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Стремление Леонардо примирить противоборствующие силы в самом себе проступает в
бесчисленных этюдах и незаконченных прорисовках первой большой работы
«Поклонение волхвов». Эта картина предназначалась  для алтаря монастыря Сан
Донато а Скопето, монахи которого были клиентами отца Леонардо. Монахи скорей
всего сожалели о своем заказе, поскольку Леонардо так и не закончил картину, однако,
если бы они имели хоть какое-то представление о живописи, они должны были бы
понять, что Леонардо оставил им то, что выше всяческих оценок. Картина эта — пример
в высшей степени драматичной, высокоорганизованной  живописи Кватроченто, перед
которой последующие поколения художников застывают в немом удивлении.

 

  Набросок к работе "Поклонение волхвов"

В искусстве Возрождения уже существовало множество «Поклонений », в которых
фигурировали как волхвы, так и пастухи. Их живописная характеристика обычно
оставалась повествовательной. Но Леонардо решил уйти от повествовательности ради
изображения благоговейных чувств, которые вызывает у христианина невероятное
событие — появление на земле Сына Божия. Он решил интерпретировать историю,
согласно которой на картине должны быть изображены либо пастухи, либо волхвы, либо
те и другие вместе; он включил в сюжет все человечество. Один искусствовед насчитал
на картине шестьдесят шесть фигур, среди которых молодые люди и старики, поэты и
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воины, верующие и сомневающиеся. Один из первых набросков к «Поклонению»
хранится в Лувре. На нем можно увидеть множество фигур, сгруппированных вокруг
Мадонны, и архитектурные нагромождения заднего фона. Это пробный набросок,
полный полу оформленных мыслей, не нашедших развития в дальнейшей работе. Другой
набросок сделан пером. Здесь Леонардо полностью следует принципам Брунеллески:
прямые линии создают в центре доминирующую точку, так что возникает желание
приложить к ней палец. Однако действительное очарование рисунка связано вовсе не с
точностью линейной перспективы, а с фигурами людей и животных. Они, если
прибегнуть к словам   которыми часто пользуются современные художники и музыканты
, — бурные, неистовые, дикие. На фоне руин — лошади, управляемые обнаженными 
всадниками, вздыбленные, упирающиеся, брыкающиеся. искаженные фигуры
карабкаются вверх по ступеням, а наверху, у балкона, люди и животные сплелись в
фантастическом клубке. Налево стоит человек с  каким-то предметом  в  руках,
возможно, с топором, которым он как  будто хочет сокрушить  колонну; возле него
верблюд   в первый и  единственный   раз   изображенный   Леонардо. (Это   животное  
должно было символизировать  некий  компромисс  с традицией: возможно, Леонардо
таким  образом   стремился  создать  атмосферу  Ближнего  Востока. Где он мог увидеть
живого верблюда — вопрос для размышления. Медичи устроили во Флоренции
маленький зоопарк, в котором мог быть верблюд. Важно отметить, что  на живописном 
полотне  верблюда уже нет. )
Почему Леонардо создал такую композицию? Возможное объяснение таково: он глубоко
чувствовал взаимосвязь всего сущего в мире -деревьев, цветов, животных, людей. Все
они охвачены мистическим порывом, соответствующим событию. И если человек в
возбуждении способен кричать, то почему лошадь в таком состоянии не может встать на
дыбы? Мысль  художника  далека  от  простоты. Подобная  мысль  выражена в поэме  
Кольриджа   «Старый   моряк»: «Тот   лучше   молится, кто любит больше. / Любая вещь 
мала и велика; / Ведь любящий нас Бог/ Всех сотворил и любит равно всех». Леонардо
видел общее в эмоциях людей и животных. Его знаменитый рисунок лошади, льва и
человека, когда все   они   в   гневе   оскалили   зубы, —   поразительный  пример 
глубокого проникновения   в  суть   жизни. Но   в  случае  с  «Поклонением  волхвов»
было бы слишком самонадеянно выяснять его мотивы. Искусство требует от нас доли
собственного воображения; в отношении «Поклонения волхвов» это особенно
необходимо.

 2 / 4



Поклонение волхвов

Автор: К.Д.В.
26.08.2009 12:12 - Обновлено 02.02.2010 11:34

Adorazione dei Magi [Adoration of the Magi] «Поклонение волхвов»(1481-1482)

В центре композиции рисунка как бы пирамида; ее вершина - голова Мадонны; правую
диагональ составляет протянутая рука Младенца и спина коленопреклоненного волхва.
Левая диагональ, несколько менее выраженная, идет через склоненное плечо Мадонны
и через голову еще одного склонившегося человека. Пирамиду венчает исполнений
динамики арка из людей, толпящихся вокруг, склоненных, жестикулирующих , являющих
невероятное количество выразительных поз. Символику рисунка трудно выявить до
конца, настолько он богат, даже перегружен образами. Однако некоторые символы на
поверхности: разрушенные архитектурные сооружения — давно утвердившийся в
искусстве символ падения язычества; пальма, стоящая над Мадонной с Младенцем, - это
Древо жизни. 
Если абстрагироваться от огромной предварительной мыслительной работы и
множества подготовительных эскизов, то следует сказать, что Леонардо работал над
картиной только семь месяцев — совершенно недостаточное для него время, чтобы
закончить картину, и в частности проработать задний фон. Но даже в незаконченном
состоянии, - и может быть, в еще большей степени, чем в законченном, — «Поклонение»
иллюстрирует его технику моделирования кьяроскуро (моделирование  светотени,
контраст света и тени). Его главный интерес как художника никогда не был связан с
цветом или с контуром, но всегда с созданием эффекта трехмерного пространства.
«Картина впечатляет зрителя только тогда, когда кажется, что то, что на самом деле
нереально, может отделиться от фона, — писал он. — Яркие краски существуют только
для того, чтобы возносить хвалу человеку, который их приготовляет, ибо ничто,
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связанное с ними, за исключением их красоты, не может приводить в восхищение...
Что-то может быть нарисовано отвратительными красками и все же вызывать
восхищение зрителя, потому что представляется ему пластичным». Именно кьяроскуро в
техническом отношении является наиболее поразительной чертой «Поклонения».
Кажется, что фигуры являются из тени и и тень уходят; некоторые их части проступают
выпукло, освещенные светом, другие смутно улавливаются в тумане. Все в этой картине
не так, как было принято в искусстве Кватроченто, когда разные фигуры стоят рядом
друг с другом, но не являются частью целого, в котором границы между отдельными
фрагментами фактически стираются.

Есть мнение, что в  "Поклонении волхвов" да Винчи скрыта тайна тамплиеров
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